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O PAPEL DA MUSICA NA REFORMA
E A FORMACAO DO SALTERIO DE GENEBRA

Dario de Araujo Cardoso”

RESUMO

Destacamos no presente artigo a importancia que teve para os refor-
madores a discussdo sobre o uso da musica na liturgia. Mostramos que tanto
para Lutero quanto para Calvino o poder de mobilizacdo emocional da musica
deveria ser utilizado para conduzir os crentes a adoragdo de Deus. Calvino
destacou-se por defender que esse poder deveria estar a servigo da edificacao
e do ensino e incentivou a produ¢do de canticos de facil assimilacdo, cujas
letras conduzissem a meditagao em Deus ¢ em suas obras. O cantico de salmos
e outros textos biblicos metrificados e adaptados ao contexto cristdo mostrou-se
0 meio mais apropriado para isso e resultou na producdo da obra que ficou
conhecida como o Saltério de Genebra.
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INTRODUCAO

Aliturgia € um dos aspectos primordiais de uma religido. Ela ¢ o elemento
que da forma e expressao as crencas de determinado grupo. Antes mesmo do
discurso ¢ a liturgia o primeiro aspecto a observar quando da aproximacao a
determinada crenga. Durkheim demonstrou que as crengas € os ritos sao os
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aspectos fundamentais a serem abordados no estudo das religides.! Assim, o
estudo da Reforma deve tratar com atencao os aspectos liturgicos envolvidos
em sua concepg¢ao e desenvolvimento.

Nas palavras de Witvliet,

Alguns dos mais dramaticos e reveladores desenvolvimentos no periodo foram
litdrgicos. N6s ndo podemos entender completamente as dimensdes religiosas
deste (ou de qualquer outro) periodo sem compreender as variagdes € mudangas
nos modos pelos quais os fiéis prestavam culto a Deus.>

McKee observa que, além da teologia e da politica eclesiastica, a Reforma
trouxe grandes mudangas na liturgia. Nesse campo, continua ela, Calvino e
Genebra devem receber especial atencao “porque aquele padrao € usualmente
reconhecido como o mais significativo para a teologia e liturgia reformada
posterior”.? Noll relata que a hinologia foi uma marca tdo importante da Re-
forma que personagens importantes da Igreja Catolica pensaram em proibir o
uso da musica na missa. Ele afirma:

A enxurrada de hinos protestantes que inundou a Europa juntamente com as
primeiras crises da Reforma criou dificuldades incomuns para a Igreja Catolica
Romana. O canto congregacional estava associado ao protestantismo de maneira
tao profunda e os protestantes foram tao eficazes na utilizacdo dos hinos que
alguns personagens importantes da Igreja Catodlica por breve tempo consideraram
a proibi¢do da musica nas missas.*

Dessa forma, a consideragao dos aspectos litiirgicos nao dever ser vista
apenas como subsidiaria, mas como elemento essencial para a compreensao e
analise da Reforma. Em particular, o estudo das questdes relacionadas ao papel
da musica na liturgia e dos instrumentos preparados para este fim servira de
grande proveito para o desenvolvimento desse campo de pesquisa.

Neste artigo descrevemos o pensamento de Lutero e Calvino sobre o
uso da musica na liturgia. Em seguida focalizamos os desdobramentos dos
principios de Calvino na proposicao e confec¢dao do Saltério de Genebra. A
exposicao ¢ feita sob o referencial tedrico semioldgico de Nattiez, que propde
que a musica remete a seu ambiente filosofico, ideoldgico e religioso, entre

I DURKHEIM, E. As formas elementares da vida religiosa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996,
p. 457.

2 MAAG, K.; WITVLIET, J. D. Worship in Medieval and Early Modern Europe: Change and
continuity in religious pratice. Notre Dame: University of Notre Dame Press, 2004, p. 1.

3 MCKEE, E. A. Reformed Worship in Sixteenth Century. In: VISCHER, L. (Org.). Christian
Worship in Reformed Churches Past and Present. Grand Rapids, MI: Eerdmans, 2003, p. 3.

4 NOLL, Mark A. Momentos decisivos na histéria do Cristianismo. Sio Paulo: Cultura Crista,
2000, p. 206.

24



FIDES REFORMATA XXII, N° 2 (2017): 23-41

outros, de modo que seu estudo procura distinguir trés tipos de temporalidade:
“o tempo da obra (seu desenrolar no tempo), o tempo dos processos que a ori-
ginaram e das estratégias perceptivas que ela coloca em movimento, € o tempo
da historia”.> Lidaremos especialmente com a segunda forma de temporalidade.

1. LUTERO E O USO DA MUSICA NA REFORMA

1.1 A importancia da misica como instrumento litirgico

Antes da Reforma, o povo podia ouvir a musica sacra, mas nao podia
participar dos canticos. Silva descreve assim esse contexto:

O canto litargico medieval era marcado por sua origem monastica, um canto
“clerical”, elaborado e estabelecido para ser entoado por “profissionais” da
religido, que dispunham de tempo e conhecimentos musicais para um apri-
moramento ¢ uma exaustiva complexidade, chegando a ponto de surgir uma
rivalidade entre os diferentes mosteiros na execugao destes requisitos, uma forma
deturpada dos levitas biblicos. A celebragao da missa era o lugar da apresentagdo
do desenvolvimento de suas técnicas e aprimoramento de sua arte. O povo parti-
cipava passivamente, assistindo a um espetaculo musical em que ndo entendia o
porqué da musica, nem o que se cantava, porque ndo compreendia a letra cujos
arranjos altifonicos sufocavam a compreensao.®

Coube a Lutero o importante papel de quebrar esse paradigma e restaurar
o cantico congregacional na lingua do povo.” Raynor, buscando destacar a
importancia de Lutero para a historia da musica, escreve que “sua dedicacdo
total a musica teve influéncia em tudo o que fizesse, ndo apenas na sua liturgia
alema, mas também na sua educa¢@o alema, e a sua vida foi quase tdo importante
para o futuro da musica como o foi para o futuro da religiao”.®

Lutero tinha a musica em mais alta conta. Para ele, a musica era o mais
precioso dos tesouros celestes. Por meio dela sdo dominados os pensamentos
e sentidos, o coracdo e o espirito. Ela consola o aflito e abranda o arrogante.

Portanto, [escreveu Lutero] ndo foi sem razdo que os padres da Igreja, e os
profetas, sempre quiseram intimamente juntas a Musica e a Igreja; e, por isso,

5 NATTIEZ, J. J. Music and Discourse: Toward a Semiology of Music. Princeton, NJ: Princeton

University Press, 1990, p. 31.

6 SILVA, Jouberto Heringer da. A musica na liturgia de Calvino em Genebra. Fides Reformata

VII-2 (2002): 85-104, p. 93.

7 SANTOS, G. Do Salmo 5 ao “Atos 2” — Uma panorimica sobre salmos e hinos na musica

evangélica no Brasil. Ex Corde, 2006, p. 2. Disponivel em: http://www.hinologia.org/do-salmo-5-ao-
-atos-2-uma-panoramica-sobre-salmos-e-hinos-na-musica-evangelica-no-brasil-gilson-santos/. Acesso
em: 28 ago. 2017.

8 RAYNOR, H. Histéria social da musica: Da Idade Média a Beethoven. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1972, p. 129.
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temos tantos hinos e salmos. E mediante esse precioso dom, atribuido apenas a
humanidade, que todo homem lembra seu dever de sempre louvar e glorificar
a Deus.’

O reformador alemao entendeu que era impossivel substituir o enorme
reservatorio de devocao pessoal encontrado na celebragdo da missa, nos ges-
tos rituais e na musica. Nao obstante, viu a necessidade de inserir todas essas
coisas num novo contexto doutrinario e por isso “dava énfase a doutrina com
estrutura tradicional da missa, que mantinha quase toda a estrutura musical”.'’
Reynor faz o seguinte registro sobre a liturgia de Lutero:

“Muita musica na missa”, escreveu Lutero no Vermahnung zum Sakrament, ¢
excelente, pois exprime agradecimento e € muito apreciada. Em partes como o
Gloria in excelsis, o Credo, o Preficio, o Sanctus e Benedictus e o Agnus Dei
ha tdo so agradecimento e louvor, e por essa razao as mantemos na missa. De
toda a musica na missa, o Agnus Dei € 0 que mais autenticamente corresponde
ao sacramento, porque louva a Cristo, que carregou nossos pecados; em simples
palavras ele aumenta a nossa reveréncia pela Paixdo de Cristo”.!!

Assim, Lutero deu grande atencdo a estrutura musical. Por isso, chamou
Johann Walther, musico experimentado que chegou a ser Kappellmeister do
eleitor da Saxdnia, para realizar minuciosa organizacdo musical da musica
luterana.'?

Além do aproveitamento de varios elementos musicais na liturgia, Lutero
mostrou-se um proficuo compositor de hinos e corais. Costa registra que ele
compoOs 36 hinos e varias melodias.!* A mais conhecida de suas composi¢oes
¢ uma parafrase do Salmo 46, Ein feste Burg ist unser Gott (“Castelo Forte™),
que se tornou o hino do protestantismo por toda parte. Esse modo de tratar os
salmos para o cantico destacou-se na produgdo de Lutero, pois outro impor-
tante hino de sua autoria € uma parafrase do Salmo 130, Aus tiefer Not (“Em
profunda aflicao”).

Vemos que Lutero tinha na liturgia um instrumento de instru¢ao e forta-
lecimento doutrindrio e que foi prodigo no emprego da liturgia como elemento
propagador da doutrina e da fé. Vemos também que ele tinha no canto um dos
principais elementos da liturgia. O valor que Lutero dava a musica era tao

9 Ibid.

10 1bid., p. 130.
I Ibid., p. 132.
12 1bid., p. 130.

COSTA, Hermisten M. P. da. Principios biblicos de adoragdo cristd. Sdo Paulo: Cultura Crista,
2009, p. 185.
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grande que afirmou dogmaticamente que um professor deveria saber cantar
e que alguém que nio tivesse estudado e praticado musica ndo deveria ser
admitido ao ministério. Assim, “nas escolas religiosas a musica era entusias-
ticamente ensinada ndo s6 como valiosa disciplina intelectual, mas também
como dever religioso e prazer social”.'*

Nao obstante, € preciso observar que o modo pelo qual Lutero valorizava
a musica levou os luteranos, principalmente nos grandes centros, a preferir a
qualidade musical a fidelidade doutrindria. Raynor observa que

num centro musical como a Thomaskirche em Leipzig, ou a Michaeliskirche em
Liineburg e a Kreuzkirche em Dresden, a qualidade musical mais que a crenga
doutrindria ou fidelidade sectarias governavam a escolha de musica, em razao
do modo pelo qual Lutero, desde o inicio da revolta, considerara a qualidade
musical um elemento importante na sua liturgia.'

E interessante que Lutero, diferentemente de Calvino, nio nutria simpa-
tia pelo canto congregacional unissono, mas preferia o canto coral acompanhado
pela congregacdo. No entanto, por causa de sua preocupagao doutrindria, via o
canto congregacional como um proveitoso exercicio devocional. Assim permitia
e até mesmo incitava o canto congregacional “apenas para que a congregacao
fizesse uma declaragdo de fé como uma compreensao completa do que estava
cantando”.'® Por isso, prefaciando o livro coral publicado por Rhau e Foster
em 1538, Lutero escreveu:

Quando a musica natural é aperfeicoada e polida pela arte, comeca-se entdo a
perceber a grande e perfeita sabedoria de Deus em sua maravilhosa obra musical,
quando uma voz assume uma unica parte, € em torno dela cantam trés, quatro
ou cinco outras vozes, saltando, rodando, enfeitando maravilhosamente a parte
original, como uma danga celeste."”

Vé-se que em Lutero a musica ¢ um instrumento primordialmente de
impressao, s6 entao de expressdao. A musica, entendida como um dom divino,
teria em si mesma a capacidade de enlevo e aperfeicoamento espiritual. A
preocupagdo com o que sera cantado ¢ limitada, embora ndo deixasse de zelar
por aquilo que contribua para a propagacdo da mensagem da Reforma.

14 RAYNOR, Histéria social da miisica, p- 135.
15 Ibid., p. 30.

16 TIbid., p. 132-133.

17" 1bid., p. 133.
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1.2 Divergéncias entre os reformadores sobre a presenca
e o papel da misica na liturgia

No entanto, ainda que os protestantes concordassem que deveria haver
uma absoluta conexdo entre a fé e a liturgia da Reforma, havia reformadores que
tinham postura bastante divergente da de Lutero. Segundo White, em 1529, o
encontro de lideres protestantes em Marburg demonstrou que eles nao podiam
concordar em todos os assuntos de culto e que seu desejo de total acordo nao
era possivel, ainda que fosse possivel ter unanimidade em um ou outro item.

Eles logo descobriram que, embora todos viessem de uma tinica tradigao crista,
tinham dois espiritos diferentes — que Lutero apontou com candida observacgao,
provavelmente a Martin Bucer: “Vocé tem um espirito diferente do meu”. Lu-
tero representava a velho ensino e piedade. Zuinglio, Bucer, Oecolampadius
representavam o novo ensino e o novo tipo de piedade.'®

Entre essas divergéncias estava o uso da musica na liturgia. Zuinglio,
por exemplo, demonstrou “profunda suspeita com o que chamava de ‘seduti-
vo’ poder da musica, banindo da Igreja todo tipo de musica”.!” Martin Bucer
(1491-1551), em Estrasburgo, seguiu padrao comedido, mas nao tao radical.
Descrevendo o culto, ele relata: “Apds a remissao de pecados para aqueles
que creem, toda a congregagao canta pequenos salmos ou hinos de louvor...”.?
Desde 1525, os salmos eram cantados pelos exilados alemaes e franceses em
Estrasburgo.?! Esse padrdo proposto por Bucer foi de grande importancia para
0 ensino ¢ a pratica litargica proposta por Calvino.

Guilherme Farel (1489-1565), pregador responsavel pela permanéncia de
Calvino em Genebra, também manifestou simpatia pelo canto congregacional,
particularmente dos salmos. Na controvérsia no Convento de Rive (1535), ele
declarou: “Nao ¢ mau que todos os fiéis, ao se reunirem, cantem juntos, com
o coragdo e também com a boca, salmos, em sua lingua, que todos entendem,
louvores a Deus”.?

Discordando de Zuinglio, Calvino, além dos perigos e sedugdes, via na
musica um poderoso instrumento de auxilio a edificacdo e ao zelo espiritual.
No Prefacio ao Saltério de Genebra ele escreveu: “E na verdade nos sabe-

18 WHITE, J. F. Protestant Worship: Traditions in Transition. Louisville: Westminster/John Knox,
1989, p. 58.

19 SILVA, Musica na liturgia de Calvino, p. 86.
200 Apud BARD, T. (Org.). Liturgies of the Western Church. Philadelphia: Fortress, 1980, p. 87.
21 SILVA, Misica na liturgia de Calvino, p. 91.

22 AUGUSTIN, C.; VAN STAM, F. P. (Orgs.). loannis Calvini. Epistolae, vol. 1 (1530-set. 1538).
Genebra: Librairie Droz, 2005, p. 158; D’AUBIGNE, J. H. M. History of the reformation in Europe in
the time of Calvin. Vol. 5, p. 310. Londres: Longmans, Green, and Co., 1869, p. 310ss.
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mos, por experiéncia, que cantar tem grande forca, vigor de mover e inflamar
os coragdes dos homens para envolvé-los em adoracdo a Deus com mais
veeméncia ¢ ardente zelo”.? Isso implica o esfor¢o em insistir que a musica
fosse utilizada na liturgia com esse sublime fim: “E preciso haver cangdes nao
somente honestas, mas também santas, que como aguilhdes nos incitem a orar
e a louvar a Deus ¢ a meditar nas suas obras para amar, honrar e glorifica-lo”.**
Por isso, a musica deveria ter foco no que se cantava, ser simples e apropriada

para ser cantada sem treinamento, € em unissono.>

2. CALVINO E OS PRINCIPIOS QUE LEVARAM A PRODUCAO
DO SALTERIO DE GENEBRA

2.1 Os principios que devem orientar a misica na liturgia
segundo Calvino

A tradicao liturgica de Calvino formou-se a partir daquela praticada por
Bucer em Estrasburgo, mas seguiu seu proprio e marcante caminho, tendo
na promogado do cantico de Salmos sua caracteristica mais marcante. White
descreve:

Diferente da tradi¢do luterana, onde o cantico de hinos era encorajado, ou da
Reforma de Zurique, onde nenhum cantico era permitido, Calvino fez com que os
salmos fossem colocados em métrica francesa por Clément Marot (1497-1544)
e outros. Ele encorajou compositores como Claude Goudimel (c. 1510-1572) e
Louis Bourgeois (1510-1561) a produzir musicas.?

A tradugdo e a metrificagdo de salmos para o cantico ndo eram algo iné-
dito. Como foi dito, Farel tinha preferéncia por elas no cantico congregacional
e Bucer ja havia promovido essa pratica em Estrasburgo. Em seu primeiro
periodo em Genebra (1536-1538), Calvino havia proposto o uso do cantico
de salmos, provavelmente em prosa, na liturgia. “Nods desejamos”, escreveu
Calvino, “que os salmos sejam cantados na igreja de acordo com o antigo uso
e testemunho de S. Paulo”.”

Foi em Estrasburgo que a pratica do cantico de salmos conquistou o co-
racdo de Calvino e se tornou um elemento de seu projeto ministerial. Halsema
observa que, ao chegar a Estrasburgo, muito agradou Calvino o fato de que

23 CALVINO. J. Prefacio de Calvino para o Saltério de Genebra, 1543, p. 3. Disponivel em: http://
www.monergismo.com/textos/jcalvino/prefacio_salterio genebra calvino.htm. Acesso em: 5 ago. 2008.

24 Ibid., p. 5.
25 SILVA, Miisica na liturgia de Calvino, p. 88.
26 WHITE, Protestant Worship, p. 66.

27 MCNEILL, John T. The History and Character of Calvinism. Oxford: Oxford University Press,
1967, p. 139
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os refugiados franceses ja cantassem salmos em francés havia dez anos e que
cantavam com entusiasmo, dando gosto de ouvi-los.?®
Costa registra que

Calvino foi influenciado de certa maneira pela adoracao dirigida por Martin
Bucer em Estrasburgo, durante o periodo em que la permaneceu (1538-1541),
pastoreando os franceses banidos que desejavam cultivar sua fé em liberdade.
Algo que chamava a aten¢do de Calvino era o entusiasmo com que os franceses
ali exilados cantavam salmos quando se dirigiam ao culto.”

Ainda assim, pode-se considerar Calvino como o grande incentivador
dessa pratica e o principal promotor do processo que culminou na publicacao
do Saltério de Genebra. Santos afirma que “ele desejava que os salmos vol-
tassem a ser cantados nos cultos, como hinos, tal como o livro dos Salmos, os
quais haviam sido compostos em poesia hebraica e eram cantados no segundo
templo de Jerusalém”.*

Por isso, em 1539, publicou, em Estrasburgo, um saltério francés intitu-
lado Aulcuns Psaulmes et Cantiques mys em chant. Esse saltério continha 18
salmos metrificados, cinco da lavratura de Calvino e os demais retirados da
edicao de Clement Marot para a corte francesa. Esse saltério foi a génese do
Saltério de Genebra.

A importancia que Calvino deu a essa pratica pode ser vista no prefacio a
edigao do Saltério publicada em 1543, agora com a participagao direta de Marot.

Calvino inicia o prefacio defendendo que o culto deve ser util para todo
o povo. Esse principio da utilidade do culto para a edificacdo parece ser o
principio fundamental da proposta liturgica de Calvino. Ele diz:

Pois nosso Senhor ndo instituiu a ordem que devemos obedecer quando nos
reunimos em Seu Nome, somente para entreter o mundo quando este olha e
observa, antes, ele deseja que o culto seja 1til para todo o seu povo; como Sao
Paulo testemunhou, ordenando que tudo que for feito na Igreja seja direcionado
a edificacdo comum de todos; isto ao servo nao teria ordenado, nao fosse esta a
intengao do Mestre. Mas isto ndo pode ser feito, a menos que sejamos instruidos
a usar a inteligéncia em tudo que foi ordenado para o nosso proveito. *'

Costa afirma que para Calvino a preocupagao teologica deveria “ater-se
a edificacdo da igreja”. Mais a frente ressalta que “para Calvino, a doutrina
estava relacionada a nossa vida; € para ser crida, vivida e ensinada. [...] ndo

28 VAN HALSEMA, Thea B. Jodo Calvino era assim. So Paulo: Vida Evangélica, 1968, p. 100.
29 COSTA, Principios biblicos de adoracdo cristd, p. 161.
30 SANTOS, Do Salmo 5 ao “Atos 27, p. 2.

31 CALVINO, Prefacio de Calvino para o Saltério de Genebra, p. 1.
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estava teorizando ou simplesmente fazendo uma abstragao’?. Nas palavras
de Calvino,

O evangelho ndo é uma doutrina de lingua, sendo de vida. Nao pode assimilar-
-se somente por meio da razao e da memoria, sendo que chega a compreender-se
de forma total quando ele possui toda alma, e penetra no mais intimo recesso
do coragdo. [...] os cristdos deveriam detestar aqueles que tém o evangelho em
seus labios, porém ndo em seus coragdes.*

Portanto, a doutrina s6 pode ser sa quando ensinada com o intuito de

beneficiar e que se mostre proveitosa a seus ouvintes.*

Por causa desse principio de utilidade, Calvino considerava uma grande

tolice praticar oragdes e cerimoOnias que as pessoas nao pudessem entender.
Sua defesa dessa questao € bem clara:

Portanto, se realmente queremos honrar as santas ordenangas de nosso Senhor
que usamos na Igreja, a primeira coisa que devemos ¢€ saber o que elas contém e o
que elas significam e querem dizer e para que fim foram instituidas, para que
o uso delas seja util e salutar e consequentemente corretamente administrados.*

No tratado que escreveu em 1544, onde exp0s diante do imperador Carlos

V as razdes que justificavam a Reforma, Calvino descreveu o modo de oragao
que estava sendo implantado nas igrejas

O método pelo qual, em nossas igrejas, todos oram em comum na lingua popular,
e homens e mulheres indiscriminadamente cantam os salmos, nossos adversarios
podem ridicularizar se quiserem, aprouve ao Espirito Santo trazer testemunho
anos do céu, enquanto ele repudia os sons confusos e sem significado que sdo
pronunciadas em outro lugar.*

Seguindo esse principio, ele defende que ha trés elementos ordenados

para o culto: a pregagdo da Palavra, as oragdes publicas e solenes e a adminis-
tracdo dos sacramentos.’” A partir desses trés elementos, Calvino considera o
cantico como uma forma de oracao. “Quanto as oragdes publicas, ha dois tipos.
Aquelas somente com palavras, e outras cantadas”.*® Por isso, a musica no
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culto deve ser objeto de especial cuidado e consideracao. Calvino registra que
“cantar tem grande forca, vigor de mover e inflamar os coragdes dos homens
para envolvé-los em adorac¢do a Deus com mais veeméncia e ardente zelo”.%’

Por isso, Calvino requer que as musicas tenham peso e majestade, rejei-
tando aquelas que sejam frivolas ou triviais, que haja diferenga marcante entre
amusica de entretenimento e o que ¢ cantado na igreja e que ela seja usada com
moderacdo de modo que sirva a coisas honesta e nao dé lugar a dissolugdo ou
se torne instrumento de lascivia ou impureza. Isso ndo quer dizer que Calvino
queria que a musica ficasse restrita aos cultos. Ao contrario, seu intuito era
que ela, como de fato aconteceu, fosse cantada nos campos e nos lares como
0 que ocorria na igreja cristd por volta do quarto século.*’ Sua preocupacdo
era precaver-se de futilidades e alegrias tolas e viciosas e conduzir a igreja a
alegria espiritual recomendada nas Escrituras. “E preciso haver cang¢des nao
somente honestas, mas também santas, que como aguilhdes nos incitem a orar
¢ a louvar a Deus e a meditar nas suas obras para amar, honrar e glorifica-lo”.*

O cantico de salmos ¢, dessa forma, o corolario do principio da utilidade
do culto para a edificagdo. Ainda que haja outros canticos apropriados, ne-
nhum deles pode superar os salmos em virtude de que estes foram dados por
inspiracao do Espirito Santo. Calvino escreve: “Portanto, quando procuramos
diligentemente, aqui e ali, ndo iremos encontrar canticos melhores, por mais
apropriados que sejam os seus propositos, do que os Salmos de Davi, que o
Espirito Santo falou e preparou através dele”.*

Em confirmagao disso, cita Agostinho, que viu no cantico de salmos o
modo de usufruir da misica sem pecado, que dizia que “ninguém € capaz de
cantar algo digno de Deus, exceto aquilo que recebemos dele”; e Crisdstomo,
ardoroso defensor do cantico de salmos, que entendia que essa pratica nos faz
associados a companhia dos anjos.*

2.2 O impacto do Livro de Salmos em Calvino

O impacto que o Livro de Salmos causou na vida de Calvino esta bem
documentado. Como foi dito acima, em Estrasburgo, Calvino ficou muito
impressionado com “o entusiasmo com que os exilados franceses cantavam
salmos quando se dirigiam ao culto”.** Nao que cantar salmos fosse uma ideia
nova para Calvino. Em sua primeira estada em Genebra, propusera o cantico de

39 Ibid.

40 CARDOSO, Dario A. O cantico de Salmos na Igreja Cristd até a Reforma. Ciéncias da Re-
ligido — Historia e Sociedade, v. 9,n. 2 (2011): 26-51, p. 35ss.

41 CALVINO, Prefacio de Calvino para o Saltério de Genebra, p. 3-5.
42 Ibid., p. 5.

4 Ibid.

COSTA, Principios biblicos de adoragdo crista, p. 161.
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salmos que seria ensinado por um coro de criangas a congregacao. No entanto,
essa ideia se tornou um proposito em Estrasburgo. “Quando Calvino retornou
a Genebra, adaptou muitos elementos da liturgia de Bucer, tornando-se o rito de
Genebra (1542) a base para a adorago das igrejas calvinistas em toda a Europa —
Suiga, Franga, Alemanha, Holanda e Escocia”.** Esse padrao litargico tinha o
cantico de salmos como um de seus principais elementos.

Na dedicatoria de Calvino ao Comentdario de Salmos, ele faz impressionan-
tes mengoes ao valor desse livro. Essa dedicatdria foi enderecada aos leitores
piedosos e sinceros. Ao explicar as razdes de sua relutdncia em empreender
uma série de pregagdes no livro de Salmos, Calvino reconheceu sua limitagao
em expor a riqueza de seu conteudo.

As riquezas variadas e espléndidas que compdem este tesouro ndo sdo algo
facil de se expressar em palavras; tanto ¢ verdade que estou bem consciente de
que, seja como melhor me expresse, estarei longe de revelar todas a exceléncia
do tema.*

Além da exceléncia, Calvino reconhecia a absoluta abrangéncia do livro
acerca das emocoes ¢ necessidades humanas. E bem conhecida a alcunha
atribuida por Calvino a esse livro:

“Uma Anatomia de Todas as Partes da Alma”, pois ndo ha sequer uma emogao
da qual alguém porventura tenha participado que ndo esteja ai representada
como num espelho. Ou, melhor, o Espirito Santo, aqui, extirpa da vida todas
as tristezas, as dores, os temores, as duvidas, as expectativas, as preocupagoes, as
perplexidades, enfim, todas as emogdes perturbadas com que a mente humana
se agita®’.

Dessa forma também ficam expostas nossas debilidades e os vicios a
que estamos sujeitos, € 0 nosso “coracao ¢ trazido a claridade e purgado da
mais perniciosa das infecgdes — a hipocrisia!”. Mais adiante, ele diz que “tudo
quanto nos serve de encorajamento, a0 nos pormos a buscar a Deus em oracgao,
nos ¢ ensinado nesse livro”.*

O valor dos salmos para a promog¢ao de uma genuina e fervorosa oragao
também ¢ registrado nessa dedicatdria. Diferentemente das outras partes das
Escrituras em que sdo registrados os mandamentos de Deus aos homens, aqui
os profetas “sdo descritos falando com Deus e pondo a descoberto todos os

seus mais intimos pensamentos ¢ afeicdes”, e demonstram

45 Ibid., p. 290.

46 CALVINO, Pastorais, p. 26.

47 CALVINO, I. O livro dos Salmos. vol. 1. Sdo José dos Campos, SP: Editora Fiel, 2009, p. 27.
48 Ibid., p. 27.
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... como invocar a Deus € um dos principais meios de garantir nossa seguranca,
e como a melhor e mais inerrante regra para guiar-nos nesse exercicio nao pode
ser encontrada em outra parte sendao nos Salmos, segue-se que em propor¢ao a
proficiéncia que uma pessoa haja alcangcado em compreendé-los, terd também
alcangado o conhecimento da mais importante parte da doutrina celestial.*’

Através dos salmos aprendemos a colocar diante de Deus aquelas fraque-
zas que tememos confessar diante dos homens e “nao ha outro livro em que
somos mais perfeitamente instruidos na correta maneira de louvar a Deus, ou
em que somos mais poderosamente estimulados a realizacao desse sacro exer-
cicio”. Neles também somos estimulados a uma vida crista que seja plena “de
santidade, de piedade e de justica, todavia eles principalmente nos ensinardo
e nos exercitardo para podermos levar a cruz”.>

A mengao da cruz nesse trecho deixa bem claro que a piedade promovida
pelos salmos ndo pode ser denominada veterotestamentaria, no sentido de ser
pré-cristd, mas biblica e crista no melhor sentido dos termos. Dessa forma,
ndo ha para Calvino a necessidade de cristianizar os salmos, como mais tarde
propds Charles Wesley. Portanto, ndo ¢ por acaso que seja nessa dedicatoria
que encontramos as mais claras declaragoes de Calvino quanto a sua conversao.
A partir dessa visdo de Calvino, o jovem pastor norte-irlandés Angus Stewart
faz a seguinte observagao sobre a atualidade:

Se isso ¢ verdade, devemos confessar o quanto precisamos dos Salmos! Po-
demos té-los em excesso, se a oragdo crista (que o Catecismo de Heidelberg,
Dia do Senhor 45, chama de “a parte principal da gratiddo, que Deus requer
de nds”) € tao forte ou fraca quanto a nossa compreensao sincera dos Salmos?
O raciocinio de Calvino aqui deveria nos estimular a ler, cantar e meditar nos
Salmos. Esta o Reformador de Genebra aqui identificando o problema com a
oragdo em nosso pais? A ignorancia dos Salmos e a popularidade dos hinos
modernos ndo-inspirados?’!

2.3 Elementos distintivos do cdntico de salmos proposto por
Calvino

Ao unir-se a longa tradi¢do da igreja de cantar de salmos, Calvino, seguin-
do a pratica dos reformadores, traz inovagdes importantes. A mais evidente € o
uso da lingua vernacula. Esse principio protestante ndo se limitou as tradugdes
da Biblia. Assim como Lutero, que introduziu o alemao na pratica litargica,

9 Tbid.
50 Ibid., p. 29.

51 STEWART, A. Jodo Calvino sobre a Exceléncia dos Salmos, 2007, p. 4. Disponivel em: <http://
www.cprf.co.uk/languages/portuguese calvinonpsalms.htm> Acesso em: 16 dez. 2010.
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Calvino queria que seus irmaos cantassem em francés. No prefacio do Saltério
de Genebra ele diz: “Por isso, ¢ um grande descaramento por parte daqueles
que introduziram a lingua latina na igreja, onde geralmente ndo ¢ entendida. E
ndo ha nem sutileza nem casuismo que possa desculpa-los, porque essa pratica
¢ perversa ¢ desagrada a Deus”.>? Por conta disso, ndo mais era apropriado
que os salmos continuassem a ser cantados em latim como se fazia nas missas
romanas.

Outro elemento distintivo da traducdo e cantico de salmos foi o uso da
metrificacdo, e ndo do cantico dos salmos em prosa. Pode-se depreender que
essa técnica foi adotada com vistas a facilitar a memorizagao. Segundo Calvino,
o maior proveito do uso dos salmos ndo pode ocorrer se eles nao estiverem
impressos em nossa memoria. “Apds a inteligéncia, deve seguir o coracao ¢ a
afeicao, uma coisa impossivel de acontecer exceto se tivermos o hino impresso
em nossa memoria, a fim de nunca cessarmos de cantar”.*® De fato, os registros
pessoais dos calvinistas demonstram que a memorizagao dos salmos foi um
importante elemento de apoio nas mais diversas situagoes.

2.4 O cantico de salmos nao era propriamente exclusivo

Deve-se observar que, conquanto Calvino manifeste preferéncia pelo can-
tico de salmos, ndo parece ter defendido que isso se fizesse exclusivamente. Na
edi¢do de 1545 das Formas de Oragdo na Igreja Francesa ele assim descreve
a ordem litargica do culto: “Comecamos com a confissao de pecados. (...)
Continuamos com salmos, hinos e louvor, a leitura do evangelho, a confissao
de nossa f¢ (ou seja, o Credo Apostélico), ¢ as santas oblagdes e oferendas...”.>

E importante notar, entdo, que desde a primeira e em todas as suas edigdes
o Saltério de Genebra nao foi composto unicamente pelos salmos biblicos. Ha-
via versoes metrificadas de “canticos biblicos, da Orac¢do do Senhor, do Credo
dos Apostolos, dos Dez Mandamentos, e parafrases de passagens familiares do
Novo Testamento”.>® Além de varios salmos, Calvino traduziu o Cantico de
Simedo, conhecido com Nunc dimittis, e os Dez Mandamentos para o francés
e compods um hino. Segundo Cabaniss “essa tradi¢do aponta para uma antiga
percepcao de que os salmos sdo quase, mas nao totalmente, suficientes para
a adoragdo crista”.>

No decorrer da historia da formagao e da propagacgao do saltério, pode-
-se registrar, além dos 150 salmos metrificados, onze metrificacdes de outros

52 CALVINO, Preficio, p. 3.
53 Ibid., p. 5.
54 Apud COSTA, Principios biblicos de adoragdo cristd, p. 295.

55 CABANISS, A. The Background of Metrical Psalmody. Calvin Theological Journal, v. 20,
n. 2 (1985): 191-206, p. 203.

56 Tbid.
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textos canonicos e cinco de hinos nao candnicos. Os outros hinos candnicos
eram o Decalogo, o Cantico de Ana, o Primeiro Cantico do Servo, o Cantico de
Jonas, o Cantico de Maria, o Cantico de Zacarias, duas versdes do Cantico
de Simeao, Romanos 8, o Hino filipense e o Hino colossense. Os extrabiblicos
sdo o Cdntico dos Trés Jovens (presente na LXX e na Vulgata),”” o Credo, o Te
Deum, a Pergunta e a Resposta n° 1 do Catecismo de Heidelberg ¢ Um Hino
para o Pentecoste.’®

McNeill registra que Calvino também escreveu poemas. Nao afirma se
eles eram cantados, mas diz que, na edi¢ao de Genebra em 1545, foi incluido
o melhor poema de Calvino, “Je Te salue, mon certain Redempteur”, uma
declaragdo de fé fervorosa e pessoal.” Entretanto, essa pratica foi abandonada
por Calvino, preferindo a proposta de metrificagdo do texto biblico. Sobre o
uso do texto biblico como fonte da liturgia protestante, Raynor faz uma inte-
ressante observacao

Para os luteranos, como para os reformadores mais radicais, a autoridade em
religido estava na Biblia, a Palavra de Deus, mais que na tradi¢do viva da Igreja.
Tudo o que se dissesse na Igreja era retirado de textos biblicos, e quase em grau
igual preces como o Kyrie e textos instrutivos como os do Credo tinham de ser
ouvidos e compreendidos; as palavras ndo deviam ser apenas matérias-primas
da musica para dar uma estrutura e se destinarem a certa coisa autonomamente
musical, como foi o caso da maioria das obras de mestres do Renascimento. Caso
fossem musicadas, era dever do compositor cuidar para que fossem transmiti-
das com toda clareza. Essa atitude para com a musica ndo era, evidentemente,
especificamente protestante; era apenas uma revivescéncia numa nova situacao
das objegoes catodlicas tradicionais a musica religiosa por demais complicada e
assinala um ponto no qual se encerrava um ciclo e os protestantes extremados
viram-se utilizando os mesmos argumentos que os conservadores extremados
na Igreja Catolica.*

Por reformadores mais radicais e protestantes extremados deve-se enten-
der os calvinistas. Percebe-se aqui a ligagdo com as discussdes que envolveram
a salmodia desde o 4° século. A observacao mostra-se verdadeira uma vez
que o proprio Calvino citou véarias vezes Agostinho e uma vez Criséstomo no
Prefacio do Saltério de Genebra.

57 Essa porgdo do livro de Daniel foi posteriormente considerada apdcrifa, ou seja, nio candnica,
pelas igrejas protestantes.

58 KOYZIS, D. T. The Genevan Psalter, 2010. Disponivel em: http://genevanpsalter.redeemer.ca/.
Acesso em: 14 dez. 2010.
59 MCNEILL, The History and Character of Calvinism, p. 148.

60 RAYNOR, Histéria social da misica, p- 137.
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2.5 Os salmos metrificados por Calvino

Koysis informa que os salmos metrificados por Calvino ndo sobrevive-
ram.%! Segundo ¢le, o reformador era melhor tedlogo do que poeta. De fato,
todas as metrificagdes de Calvino presentes na versao do saltério publicada
em Estrasburgo foram substituidas pelas produzidas por Clement Marot e
Teodoro Beza. Costa registra que Calvino fez metrificagdes dos salmos 25, 36,
43, 46, 91, 113, 120, 138 e 142.°2 Das composigdes originais de Calvino foi
possivel localizar apenas uma. Trata-se da metrificacdo do Salmo 113 feita a
partir da metrificagdo do mesmo salmo em alemao em 1525 em Estrasburgo.
Esse salmo metrificado encontra-se sob o nimero 374 na revisao de 1964 do
Psaumes Cantiques et Textes pour le culte a ['usage des Eglises réformées
suisses de langue francaise.
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. Scul tout-puissant, seul étemel, / A lui revient Pempire. / Il a son trdne au
plus haut cicl / Sur tout ce qui respire. / Mais du plus humble, il s¢ souvient: /
Dins son amour il le maintient. ¢ Son regard est sur nos vies,

w

. Celui qu'il voit pauvre ¢t souffrant, / Sa grace le libére. / Il nous bénit dans
nos enfants; / 11 est lui-méme un pére. / Nul n'est plus grand que notre
Dicu. / Nul plus que lui n'est gloricux. / Louez son nom sur [a terre,

E. Pidoux, d'ap.
Psoume 113 de J. Calvin

Figura 1: Salmo 113 metrificado por Calvino

61 KOYZIS, The Genevan Psalter.
62 COSTA, Principios biblicos de adoragdo cristd, p. 182.
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O texto francés pode ser traduzido da seguinte forma:

Vos, servidores do Deus do céu,
Louvai o seu nome constantemente
Que a cada dia, em todos os lugares,
Seu povo a si mesmo dirige.

Desde a manha até a noite

Louvai, louvai seu nome bendito
Com cangdes de alegria.

Unico todo-poderoso, tinico Senhor
A ele pertence o império.

Ele tem o seu trono no mais alto céu
Sobre tudo o que respira.

Mas do mais humilde ele se lembra,
Em seu amor ele o mantém,

Seu cuidado esta sobre nossas vidas.

A quem ele vé pobre e sofredor
Sua graga libera.

Ele nos abengoa em nossos filhos,
Ele ¢ em si mesmo um pai.
Ninguém além dele ¢ glorioso,
Louvai seu nome sobre a terra.

A comparacdo com a versao Almeida Revista e Atualizada auxilia na

percepgao dos aspectos envolvidos no processo de metrificagcdo utilizado por
Calvino.

38

' Aleluia!
Louvai, servos do SENHOR,
louvai 0 nome do SENHOR.
2 Bendito seja 0 nome do SENHOR,
agora e para sempre.
3 Do nascimento do sol até ao ocaso,
louvado seja 0 nome do SENHOR.
4 Excelso é o SENHOR, acima de todas as nagoes,
e a sua gloria, acima dos céus.
> Quem ha semelhante a0 SENHOR, nosso Deus,
cujo trono esta nas alturas,
que se inclina para ver
0 que se passa no céu e sobre a terra?
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" Ele ergue do po6 o desvalido
e do monturo, o necessitado,

8 para o assentar ao lado dos principes,
sim, com os principes do seu povo.

? Faz que a mulher estéril viva em familia
e seja alegre mae de filhos.

Aleluia!®

E possivel perceber que certos elementos como o dever de louvar a Deus
e a descrigdo de seus atributos sdo transferidos quase que literalmente para a
metrificacdo. No entanto, os elementos circunstanciais de seus atos sao contex-
tualizados e descritos em termos da experiéncia coletiva descrita na primeira
pessoa do plural, enquanto no salmo sdo descritos em terceira pessoa. Com
essa simples técnica, o salmo recebe um carater atual e pratico, tendo a graciosa
providéncia de Deus como elemento teologico que exige que o Senhor seja
louvado e que se dé testemunho do cuidado que ele tem dispensado.

2.6 Clement Marot e o beneficio de cantar salmos

Um personagem chave na historia do Saltério de Genebra é Clement Marot.
Cabaniss descreve Marot como um filho da Idade Média, um poeta refinado
e brilhante.** Marot e Calvino se conheceram na corte da Duquesa de Ferrara,
na Italia, em 1536. Quando passou por Genebra, no final de 1542, Calvino o
contratou para dar continuidade ao projeto de metrificagdo dos salmos.®

Marot dedicou a edicao de 1542 ao rei Francisco 1. Nela, ele descreve
o livro de salmos como “real e cristdo”, escrito e cantado por Davi sob a ins-
piragdo do Espirito Santo. Também afirma que os salmos nao descrevem um
amor terreno, como a Eneida ou a Iliada, mas que na obra de Davi poderia
ser encontrado o verdadeiro Amante, o Rei dos reis, e por isso Davi supera
Homero e Horacio. Continua Marot que os coracdes gentis e as almas amaveis
encontram neles consolagdo em todas as tribulagdes.®® Os temas espirituais sdo
proeminentes nesse primeiro prefacio. Além da inspira¢do dos salmos, Marot
menciona o cuidado providencial de Deus, a importancia da lei na distingao
entre 0 bem e mal e a prefigura¢do dos sofrimentos de Cristo como temas
importantes dos salmos.

Curiosamente, no prefacio a segunda edi¢do (1543), Marot acrescenta
uma palavra as senhoras “encorajando-as a abandonar as can¢des mundanas

63 Sociedade Biblica do Brasil. Biblia Sagrada — Almeida Revista e Atualizada, com numeros de
Strong (Ps 113:1-9). Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil.

64 CABANISS, The Background of Metrical Psalmody, p. 200.

65 VAN HALSEMA, Jodo Calvino era assim, p- 100, 143; COSTA, Ibid., p. 182.

66 CABANISS, The Background of Metrical Psalmody, p. 201.
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em favor daquelas que ele lhes oferecia”.®” Assim, ao presumir que elas teriam
interesse em cangdes de amor, ressalta que os salmos falam somente de Amor e
que, de fato, foram compostos por aquele que € o proprio Amor. Entdo, conclui
o seu apelo dizendo:

Comecem, minhas senhoras, a promover a idade aurea na qual Deus ¢ adorado
como ele proprio ordenou, cantando este livro sagrado de cangdes. Vocés tém
sorte, minhas senhoras, de poderem ver a hora se aproximar quando um traba-
lhador em seu trabalho, um condutor em seu carro, um artesao em sua oficina,
ilumina sua labuta com salmo ou cantico, quando pastores e pastoras fazem as
rochas ecoarem com musica louvando o santo nome de seu Criador.®®

Cabaniss, observa que, propriamente falando, Marot ndo era protestante.
Ele parece pertencer a um grupo evangélico, biblico e humanistico chamado
“circulo de Meaux”.® Entretanto, foi muito bem recebido em Genebra e tanto
ele quanto sua poesia granjearam a mais alta consideracao de Calvino, de modo
que um de seus salmos ¢ utilizado no inicio da versdo francesa do Novo Tes-
tamento publicada em Genebra em 1543. Essa admiragdo perdurou por toda a
vida do reformador, o que ¢ demonstrado pelo fato de que na Pascoa de 1564,
ultima ocasido em que Calvino, ja muito adoecido, participou da Comunhao,
foi cantada no encerramento do culto a versdo do Nunc dimittis metrificada
por Marot em 1543,7 ndo obstante, Calvino ter feito anteriormente sua propria
versao metrificada do cantico de Simeao.

Em 1543, os tedlogos da Sorbonne condenaram formalmente as tradu-
¢oes de Marot ao considerarem uma ameacga a pratica protestante do uso do
vernaculo nos cultos. Ainda assim, suas melodias eram cantadas tanto por
catolicos quanto por protestantes. Foi somente depois da edigdao de 1551, que
foi expandida por Teodoro Beza, que “os salmos e suas melodias se tornaram
muito mais fortemente identificados com a causa huguenote”.”! Dessa forma,
Henrique II, que em sua juventude havia cantado na corte as tradugdes de
Marot, baniu oficialmente o cantico publico de salmos em 1558. Tal proibi¢ao
e o importante papel simbolico do Saltério de Genebra nas guerras da religido
levaram a um baixo indice de sobrevivéncia das suas fontes musicais. Os

67 TIbid.
68 Apud Ibid.
%9 Tbid., p. 202.
70 Ibid.

7l BROOKS, J. Les cent cinquante pseaumes de David, mis en musique a quatre parties. 1998, p. 1.

Disponivel em: <http://www.thefreelibrary.com/Les+cent+cinquante+pseaumes +de+David,+mis+en+
musiquetatquatret(et...-a020825591> Acesso em: 18 dez. 2010.
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militantes catolicos se comprometeram a destruir todas as copias do Saltério
que caissem em suas maos.’

CONSIDERACOES FINAIS

Observamos neste artigo o importante espago que a musica ocupou nas
discussdes da Reforma. Notamos que de modos diferentes Lutero e Calvino
reconheceram o valor litirgico da musica e empenharam seus melhores es-
forgos para que seus beneficios fossem sentidos na vida da igreja. Um ponto
relevante dessa discussdo ¢ a énfase que Lutero deu ao poder de impressao
que a musica poderia exercer sobre os crentes, ao passo em que Calvino pre-
feriu investir na musica como um meio de expressdo da fé e de ensino. Para
Calvino, desde que fosse simples e focada no que se cantava, a musica tinha
o poder de envolver os homens na adoracdo a Deus e na meditagdo acerca de
suas obras. O reformador encontrou nos salmos o ponto maximo do principio
da utilidade da musica para a edificagdo. Com isso, um dos grandes projetos
de seu ministério foi a producao de um livro de canticos composto de salmos e
outros textos biblicos metrificados e adaptados ao contexto cristdo. Essa obra
ficou conhecida como o Saltério de Genebra.

Com Lutero e Calvino aprendemos sobre a importancia do investimento
na producao musical para a edificagdo da igreja. Para isso, ndo podemos tratar
a questdo musical como uma discussao de estética classica ou contempo-
ranea. Precisamos nos certificar de que a musica utilizada no culto reflita a
majestade de Deus, incite os crentes a adoracdo e mova mentes e coragoes
para o louvor de Deus e para o compromisso com sua Palavra.

ABSTRACT

This article highlights how important it was for the reformers to discuss
the use of music in liturgy. It shows that for both Luther and Calvin the emo-
tionally mobilizing power of music should be used in order to lead believers
to worship God. Calvin was known for stressing that this power should be
instrumental to upbuilding and teaching. He emphasized the production of songs
that were easy to be learned and whose lyrics led to meditation upon God and
God’s works. The singing of psalms and other biblical passages, metrified
and adapted to the Christian context, proved to be the most adequate means to
meet this goal and it resulted in the production of the work that became known
as the Geneva Psalter.
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